Автор: к.п.н., доц. Е.О. Орлова

Методические указания для подготовки к семинарам по предмету «Культурологические начала искусства».

При подготовке  к семинарским занятиям необходимо не просто самому изучить материал по теме, но главное подготовить представление этого материала. Причём представление не должно происходить в форме монолога ведущего семинар. Главная задача  - организовать диалог студентов, темой которого становиться понимание ценностных устремлений художника путём анализа его творчества и выявление сущностных характеристик стиля, к которому принадлежит данный автор. Важно помочь своим однокурсникам открыть личностный смысл творчества художника, а также способствовать обогащению опыта прочтения художественного произведения средствами и стилистического, и культурологического анализа. Вопрос и поиск ответа на него (как со стороны ведущего, так и со стороны остальных участников) становиться одним из ведущих приёмов проведения занятия. Поэтому важно при подготовке к семинару продумать группу вопросов, обсуждение над которыми поможет студентам самим приблизиться к замыслу живописцев. 

Приведём пример возможной организации занятия. Фрагмент по теме ««Мир ценностей кубизма и кубофутуризма»; анализ работы Пабло Пикассо «Герника». Сначала ведущий показывает репродукцию картины, не сопровождая показ никакими комментариями, оставляя свободу понимания за зрителем. Следует задание: «Рассмотрите работу и перечислите те чувства, которые она в Вас вызывает?». Звучат ответы – ужас, страх, хаос, безумие и т. д. Далее идёт комментарий: «Запомните те характеристики, которые вы перечислили и оцените их после того, как вы узнаете историю этой картины». 
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Ведущий рассказывает: Ночью 26 апреля 1937г. эскадрилья гитлеровских «люфт ваффе» буквально снесла с лица земли древний город Герника-и-Луна, старинный центр культуры басков. Несколько часов рвались бомбы, превращая в чёрный пепел жилые дома, дворцы, соборы. Из пяти тысяч жителей спаслись едва более половины. Бомбардировка была не только жестока, но и бессмысленна: в городе не было ни военных соединений, ни укреплений. Справедливо замечание исследователя (Юрий Герман): «Взрывы в Гернике прозвучали увертюрой к Хиросиме, быть может, только Пикассо понял это уже тогда. Он написал не только смерть, он написал потрясённое, растерзанное, умирающее сознание человека – нет, человечества! – впервые столкнувшегося с бойней не только неприемлемой, но просто не охватываемой сознанием. … Он написал странную смесь обжигающей реальности и фантасмагории, где призрачные образы превращаются в напряжённый, содрогающийся сгусток действительности, более впечатляющий, чем даже кадры кинохроник». 

После получения информации организуется новое обсуждение содержания картины и художественных средств, выражающих это содержание. Например, возможны такие слова: «Возможно, при первом просмотре работы она вызвала у вас отторжение своей бессмысленностью, но вспомните чувства, которые вы называли и соотнесите с тем, чем была вызвана картина, и скажите – так ли уж бессмысленна работа Пикассо? Что хотел передать своим полотном художник зрителю?» (Автор не просо общается со зрителем, он кричит ему о безумии войны, как кричат люди от боли и страданий). «Обратимся к некоторым деталям. Что, по-вашему мнению в картине может обозначать зажженная лампа?» (Лампа - знак мирной жизни; горящая лампа вступает в противоречие с рухнувшим миром, усиливая тем самым ощущение ненормальности происходящего, безумной и  искажающей смысл жизни человека природы войны. Может быть и другой прочтение образа – от лампы идёт луч света, постепенно расширяясь сверху вниз. Возможно, лампа здесь выступает как знак надежды (луч надежды) на скорый конец страданий). «Какими геометрические фигуры мы встречаем с вами в «Гернике» Пикассо?» (Треугольники, прямоугольники, овалы, квадрат). «Напомню вам, что работа Пикассо написана в стиле кубизма. Как вы думаете, зачем художник прибегает к использованию геометрических фигур в своей работе?» (Они выступают одним из средств выразительности, передавая своим угловатыми формами и разбросанностью в композиции горе, страх, хаос, царящие в жестоком и безумном мире). Следует обратить внимание на треугольник, как  форму лежащую в основе композиции картины, причём две стороны его соединяются в вершину у лампы, тем самым, акцентируя на ней внимание. Можно также охарактеризовать смысл выбора художником цветовой полотна – чёрно – белой.

Завершить анализ «Герники» необходимо возвращением к пониманию ценностного мира одного из авторов кубизма – Пабло Пикассо: «Что же мы можем сказать с вами об авторе «Герники»? Какими чувствами было наполнено сердце художника, когда он писал это полотно? Какие ценности он хотел утвердить в этом мире? К чему он стремился? Обращение к миру его ценностных устремлений позволять говорить, что кубизм для Пикассо был формой выражения своего отношения к миру и нередко художественные идеи именно этого стиля позволяют лучше всего говорить  с современным зрителем о мире ценностей человека и смысле его жизни». Таким образом, Ваша задача как ведущего диалог подводить студента к пониманию, что художественный текст выражает особым языком идею-ценность автора и задача читающего этот текст попытаться путём анализа приблизиться к пониманию этой идеи-ценности и определить своё отношение к ней (принять или не принять). 
В качестве универсального источника ко всем темам можно посоветовать сборник, входящий в состав основной литературы по предмету под № 5 - Мастера авангарда / Автор – сост. Е.А. Останина – М.: Вече, 2003. – 304 с.(Magistri atrium). Проведение занятия с использованием только одного этого источника снизить качество раскрытия темы, а, следовательно, и Вашу отметку на зачёте.
Хотелось бы посоветовать ведущим занятие обратиться к письменному наследию художников – письмам, дневникам, мемуарам, заметкам и др. Анализ картины – это прежде всего встреча с самим автором, поэтому важно максимально полно приблизиться к миру художника, в чём и могут помочь его записи. В ходе занятия можно приводить некоторые высказывания, которые, могут способствовать пониманию студентами замысла художника. Список литературы содержит такие издания, например, Марк Шагал «Моя жизнь», или Сальвадор Дали «Дневник одного гения», или Василий Кандинский «О духовном в искусстве». 
Методические рекомендации включают в себя перечень картин желательных для просмотра на занятии. Вы вправе его несколько изменить – выбрать, дополнить, однако полностью отказаться от анализа всех названных картин невозможно, т.к. они подобраны с целью более полного раскрытия содержания темы.
Тема 1. «Стилистическое и смысловое единство символизма и модерна».

Вопросы:

1. Символизм как культурно-символическое явление.

2. Крупнейшие мастера символизма в России (М.А. Врубель, В.Э. Борисов-Мусатов).

3. Идеи модерна в творчестве Л. Бакста и Г. Климта.

4. Символизм и модерн: многомерность отношений. 

Картины, желательные для рассмотрения на занятии:

1. Михаил Врубель – «Богоматерь с младенцем» Кирилловская церковь в Киеве (1884 – 1885), «Ангел с кадилом и свечой. Эскиз росписи Владимирского собора в Киеве» (1987), «Демон сидящий» (1890), «Голова демона» (1891), «Портрет Н.И. Забелы-Врубель» (1898) «Сирень» (1900), «Царевна-Лебедь» (1900), «Демон поверженный» (1902), иллюстрации к поэме М.Ю. Лермонтова «Демон», «Шестикрылый серафим» (!904). 
2. Виктор Борисов – Мусатов – сопоставление стилей художника в работах «Окно» (1886) и «Капуста и ветлы» (1894), «Автопортрет с сестрой» (1898), «Весна» (1901), «Гобелен» (1901), «Водоём» (1902), «Изумрудное ожерелье» (1903 – 1904).
3. Леон Бакст – «Автопортрет» (1893), «Ужин» (1902), «Ливень» (1906), «Портрет С. П. Дягилева с няней» (1906), «Танец семи покрывал. Эскиз костюма Саломеи к драме О. Уайльда «Саломея» (1908), «Фавн. Эскиз костюма к балету «Послеполуденный отдых фавна на музыку К. Дебюсси. (1912), а также другие эскизы к балетам «Шехеразада» на музыку Н.А. Римского-Корсакова, «Жар-птица» И. Ф. Стравинского, «Нарцисс» Н.Н. Черепнина и др.
4. Густав Климт – «Гигиея» (деталь картины «Медицина») (1900-1907), «Три возраста женщины» (1905), «Портрет Фрицы Ридлигер» (1906), «Портрет Адели Блох-Бауэр» (1907), «Поцелуй» (1907-1908), «Девы» (1913).

Литература.

1. Петрова О.Ф. Символизм в русском изобразительном искусстве. – СПб ГУП, 2000. – 152 с.

2. Гусарова А.П. Михаил Врубель. Альбом – М.: Трилистник, 1997. – 48 с.

3. Сергеева Н.В. Рерих и Врубель. Эстетика русского живописного символизма. – М.: Международный центр Рерихов, 2002. - 72 с.

4. Виктор Борисов - Мусатов. Альбом. Автор текста Михаил Киселёв. – М.: Белый город, 2001. – 48 с.

5. Лев Бакст. Альбом. Автор текста и составитель С.В. Голонец. М.: «Изобразительное искусство», 1992. – 239 с.

6. Зотов Борис. Климт // Смена, № 4 (апрель), 2000, с. 68 -72.

7. Харрис Натаниэл. Климт. Жизнь и творчество. М.: СПИКА, 1995. – 79 с., илл.

Тема 2. «Мир ценностей кубизма и кубофутуризма».
Вопросы:

1. Пабло Пикассо – легенда кубизма.

2. Кубофутуризм в работах Фернана Леже как отражение стремительности прогресса начала ХХ в. 
3. Аристарх Лентулов – особенности русского воплощения кубофутуризма.

4. Кубизм: Язык  - идеи – ценности.

Картины, желательные для рассмотрения на занятии:

1. Пабло Пикассо – «Нищий старик» (1903), «Девочка на шаре» (1905), «Авиньонские девицы» (1907), «Дама с веером» (1909), «Гитара и скрипка» (1913), «Портрет Воллара» (1915), «Три музыканта» (1921), «Герника» (1937),  «Портрет девушки в турецком костюме». 

2. Фернан Леже – «Городской пейзаж» (1913-1916?), «Механик в цехе» (1918), «Город» (1919), «Диск» (1919), «Три женщины на красном фоне» (1927), «Джоконда и ключи» (1930), «Прекрасные велосипедистки» (1944), «Строители с алоэ» (1950), «Загородная прогулка» (1953), «Открытка». 

3. Аристарх Лентулов – «Автопортрет с женой. Париж» (1911-1912), «Аллегорическое изображение Отечественной войны 1812 года» (1912),  «Василий Блаженный» (1913),  «Астры» (1913), «Небосвод (декоративная Москва)» (1915), «Автопортрет» (1915), «Звон (Колокольня «Иван Великий») (1915).

Литература.

1. Валлантен А. Пабло Пикассо. – Ростов-на-Дону: 1998. – 448 с.

2. Пикассо. – М.: Изд-во ЭКСМО – Пресс, 2002. – 184 с., илл. (Серия «Шедевры графики»). 

3. Диль Гастон. Фернан Леже. – Будапешт: Корвина, 1985. – 96 с.

4. Мурина Е.Б., Джафарова С.Г. Аристарх Лентулов: Путь художника. Художник и время. – М.: Советский художник, 1990. – 272 с., илл. (Новая галерея. 20 век).

Тема 3. «Простота и сложность примитива».
Вопросы:

1. Добрый мир Нико Пиросмани.

2. Поиски Натальи Гончаровой.

3. Фовизм и примитивизм – близкое-далёкое.

4. Притягательная сила примитивизма для художников начала ХХ в. (Амедео Модильяни, Марк Шагал и др.).

Картины, желательные для рассмотрения на занятии:

1. Нико Пиросмани – «Миллионер бездетный и бедная с детьми», «Крестьянка с детьми идёт за водой», «Дворник», «Рыбак в красной рубахе», «Актриса Маргарита», «Жираф», «Медведь в лунную ночь».
2. Наталья Гончарова – «Велосипедист» (1913), «Прачки», «Павлин под ярким солнцем (стиль египетский)», «Подсолнухи» (1908-1909), «Зима» (1911), «Крестьяне» (1911).

3. Анри Матисс – «Гармония в красных тонах (1908-1909), «Танец» (1910), «Музыка» (1910), «Натюрморт с красными рыбками» (1911), «Марокканский триптих» (1913),«Арабская кофейня» (1913), «Румынская блуза» (1940), «Падение Икара» (1947).

4. Амедео Модильяне – «Анна Ахматова» (1911), «Алиса» (1915), «Супружеская пара» (1915-1916), «Портрет Жана Кокто» (1917), «Дама в шляпе» (1917-1918), «Обнажённая» (1917-1918), «Жанна Эбютерн» (1918)
5. Марк Шагал – «Автопортрет с семью пальцами» (1911), Старый Витебск. Эскиз к картине «Над Витебском». (1914), «Голубые любовники»(1914), «Розовые любовники» (1914), «Серые любовники» (1916), «Зелёные любовники» (1914), «Прогулка» (1917), «Над городом» (1914-1918),«Время не знает берегов» (1930-1939).
Литература.

1. Кузнецов Э.Д. Пиросмани. 3-е изд., испр. и доп. – М.: ТЕРРА – Книжный клуб, 2002. – 288 с., 287 с.

2. Зданович Кирилл. Нико Пиросмани. Тбилиси, 1963.

3. Наталья Гончарова. Михаил Ларионов. ХХ век в Третьяковской галерее. – М.: Галарт, 2002., 16 с.

4. Глеб Поспелов. Наследство Гончаровой и Ларионова // Наше наследие, № 1, 1990, с. 152 – 158. 

5. Матисс. Художественная галерея,  № 49, 2005.
6. Эсколье Р. Матисс. – Л.: Искусство, 1979.

7. Виленкин В. Я. Амедео Модильяне. – 2-е изд., испр. и доп. - М.: Искусство, 1989. – 175 с., (39( л. ил. – (Жизнь в искусстве).

8. Пьер Сашель. Амедео Модильяне. Перевод с польского С. Шальневой / Ростов н/Д.: изд-во «Феникс», 1998. – 152 с.

9. Марк Шагал / Альмонах. Вып. 116 СПб: Palace Editions, 2005, 167 с.   

10. Шагал М. Моя жизнь Пер. с франц. Н.С. Мавлевич. Послесловие, коммент. Н.В. Апчинской. – М.: Эллис Лак, 1994. – 208 с.

11. Шатских А. Творящая ностальгия // Наше наследие. – 1995. - № 34, с. 118 – 127.

12. Сарабьянов Д.В. Неопримитивизм в русской живописи и футуристическая поэзия 1910-х годов // Культурология. Дайджест, 2000 – 3 (15).
Тема 4. «Абстракционизм, супрематизм и сюрреализм – культурный вызов первой половины ХХ века».
Вопросы:

1. Стремление Василия Кандинского к духовному наполнению абстрактной живописи. 

2. Взлёт и падение супрематизма: Казимир Малевич и другие.

3. Сюрреализм – причуда культуры ХХ в. (Сальвадор Дали, Рене Магритт).

4. Поиски и стремления художников авангарда.

Картины, желательные для рассмотрения на занятии:

1. Василий Кандинский – «Мурнау. Двор замка» (1908), «Пейзаж с радугой» (1908), «Импровизация 21А» (1911), «Композиция № VI» (1913), «Композиция № VII» (1913), «Картина с остриями» (1919), «В голубом», «Чёрное сопровождение» (1924), «Вверх» (1929), «Вокруг круга» (1940).
2. Казимир Малевич –  «Цветочница» (1903), «Корова и скрипка» (1913), «Авиатор» (1914), «Чёрный квадрат» (1915), «Красный квадрат. Живописный реализм крестьянки в двух измерениях» (1915), «Супрематизм» (1915), «Супрематизм» (Supremus № 56. Жёлтое и Чёрное) (1916), «Супрематизм» (1917), «Чёрный круг» (Начало 1920-х), «Чёрный крест» (Начало 1920-х), «Крестьянин в поле» (1928-1932), «Крестьянка» (1928-1932), «Два крестьянина (в белом и красном)» (1928-1932), «Сложное предчувствие (Торс в жёлтой рубашке)» (Около 1932), «Красный дом» (1932), «Автопортрет» (1933).
3. Сальвадор Дали – «Девушка у окна» (1925), «Автопортрет с рафаэливой шеей» (1921),  «Постоянство памяти» (1931), «Яйцо на блюде в отсутствии блюда (1932), «Мягкая конструкция с варёной фасолью: Предчувствие гражданской войны» (1936), «Лебеди, отражающиеся в слонах» (1937), «Сон» (1937), «Сновидение, вызванное полётом пчелы вокруг плода граната, за секунду до пробуждения» (1944), «Атомная Леда» (1949), «Христос Святого Иоанна Креста (Христос над миром)» (1951), «Тайная вечеря» (1955), «Вакханалия».
4. Рене Магритт – «Человеческое состояние» (1935), «Принципиальность» (1936), «Не для воспроизведения (Портрет Эдварда Джеймса) (1937),  «Ностальгия» (1940), «Голконда» (1953), «Готовый Букет» (1956), «Карт-бланш» (1965), «Перенос» (1966).
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