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Критерии оценки учебных работ

(рисунок, живопись, жанровая живопись, композиция),

представленных на просмотр в конце семестра

1. Учебная работа должна быть исполнена в заданном формате и материале.

2. Учебная работа должна быть выполнена в заданный для неё срок.

3. Предметы (натура) на учебной работе должны быть грамотно скомпонованы в заданном формате и уравновешенны со свободным от предметов (натуры) пространством, в котором:

а) группе предметов (натуре) должно быть не тесно в заданном формате.

б) пространство не должно доминировать над группой предметов (натурой).

4. На подготовительном рисунке студент должен выполнить конструктивное построение предметов (натуры) с соблюдением необходимой симметрии, их характера и пропорциональных отношений друг к другу. Предметы должны быть грамотно расположены на соответствующих плоскостях с соблюдением линейной перспективы.

5. Композиционное решение учебной работы в цвете должно отражать 

ясное колористическое решение, в котором с помощью цветовых акцентов должен быть выделен центр композиции и передний план.

6. С помощью цвета и тона должен быть показан объём и пластический 

характер предметов (натуры), а так же плановость их расположения.

7. Каждый предмет должен иметь свою цветовую и тональную характеристику, связанную с окружением общим колористическим и тональным решением, цветовой средой (в первую очередь рефлексами) и воздушной перспективой. 

8. Учебная работа должна быть выдержана в тонах, не допускающих как 

излишних разбелов, так и ненужной черноты.

9. Учебная работа должна быть оформлена к просмотру в соответствующем для техники исполнения виде.

10. Учебные работы должны быть выполнены в заданный для них срок под руководством преподавателя. Работа не может быть оценена положительно, если выполнена не во время учебных занятий, без консультации преподавателя.

11. Студенту, отчитавшемуся чужими работами, ставится неудовлетворительная оценка. 

Невыполнение каждого из критериев отнимает от максимальной оценки – 10 баллов.
ЭКЗАМЕН ПО ЖИВОПИСИ

I курс

НАТЮРМОРТ

Формат: ½ ватманского листа

Техника: акварель, гуашь

Время: 4 часа

Цель: продемонстрировать умение компоновать, строить предметы, передавать точные светотоновые и цветовые отношения

Задачи:

- скомпоновать в формате;

- конструктивное построение,  цветотоновое решение;

- моделировка формы предметов 

Оценка экзаменационной работы по живописи:

- композиционное решение;

- конструктивно-пропорциональное решение;

- цветовое решение

Уровень успеваемости студентов устанавливается в следующих пределах:
«удовлетворительно» - 50%, что соответствует 55-82баллам;

«хорошо» - 75%, что соответствует 83-98 баллам;

«отлично» 90%, что соответствует 99-110 баллам.

ЭКЗАМЕН ПО ЖИВОПИСИ

III курс

Этюд поясного портрета с руками

Формат: ½ ватманского листа (А2)

Техника: гуашь, масло 

Время: 6 часа

Цель: показать умение написать поясной портрет с руками с передачей индивидуальных особенностей портретируемого, его характера через композицию, рисунок, колорит.

Задачи:

- скомпоновать, нарисовать, написать портрет в пространстве в “холодном” или “тёплом” колорите и определённом освещении. 

Оценка экзаменационной работы по живописи:

- композиционное решение;

- конструктивно-пропорциональное решение портрета в пространстве;

- колористическое решение;

-  владение техникой живописи

Уровень успеваемости студентов устанавливается в следующих пределах:
«удовлетворительно» - 60%, что соответствует 72-89 баллам;

«хорошо» - 75%, что соответствует 90-107 баллам;

«отлично» 90%, что соответствует 108-120 баллам.

ЭКЗАМЕН ПО ЖИВОПИСИ

IV курс

ЭТЮД ОДЕТОЙ ФИГУРЫ 

Формат: 1/2 листа;

Техника: акварель, гуашь, масло

Время: 6 часов

Цель: показать умение написать фигуру человека в одежде с передачей общего цветового состояния и характера освещения.

Задачи: скомпоновать, нарисовать, написать фигуру в пространстве, связав её с фоном. Передать цветовой строй и характер освещения.

Оценка экзаменационной работы по живописи складывается из четырех критериев:

- композиционное решение;

- построение формы фигуры в пространстве;

- живописное решение;

- владение техникой исполнения

Уровень успеваемости студентов устанавливается в следующих пределах:
«удовлетворительно» - 60%, что соответствует 78-97 баллам; 30-37 баллам

«хорошо» - 75%, что соответствует 98-116 баллам; 38-44 баллам

«отлично» 90%, что соответствует 117-130 баллам; 45-50 баллам

ЭКЗАМЕН ПО ЖИВОПИСИ

V курс

ЭТЮД ОДЕТОЙ ФИГУРЫ СИДЯЩЕЙ 

В СЛОЖНОМ ДВИЖЕНИИ

Формат: 1/2 листа ватмана

 Техника - свободная 

Время: 6 часов

Цель: продемонстрировать умение написать одетую фигуру человека в сложном движении с передачей общего цветового состояния, характера освещения, индивидуальной выразительности пластики фигуры и общего настроения постановки.

Задачи: скомпоновать, нарисовать, написать фигуру пространственно, передав цветовой строй постановки, характер освещения и общее настроение постановки.

Оценка экзаменационной работы по живописи складывается из четырех критериев:

- композиционное решение;

- построение формы фигуры в пространстве;

- живописное решение;

- владение техникой исполнения

Уровень успеваемости студентов устанавливается в следующих пределах:
«удовлетворительно» - 60%, что соответствует 36-44 баллам;

«хорошо» - 75%, что соответствует 45-53 баллам;

«отлично» 90%, что соответствует 54-60 баллам.

Тесты по живописи

I курс

1. Основные задачи реалистической живописи:


а) Цветовое построение реалистической формы 

б) Линейное построение реалистической формы

в) Построение линейной перспективы

2. Какова роль рисунка в реалистической живописи?

а) Подготовительное построение на плоскости формы в ее конструктивных и пространственных качествах 

б) Цветовое решение композиции

в) Тоновое решение композиции

3. Как воздушная среда влияет на цвет предметов, расположенных на заднем плане?

а) Они становятся ярче 

б) Они теряют яркость

в) Они не изменяются

4. Какова особенность перенесения цветов с натуры на картину?

а) Необходимо переносить цвета буквально копируя их с натуры 

б) Необходимо выстраивать цветовые отношения, взятые с натуры, но сообразно цветовой композиции картины 

в) Цвета натуры не имеют никакого значения 

г) На передний план необходимо выкладывать теплые цвета

5.Что нужно помнить работая над цветом предмета?

а) Что он важен сам по себе 

б) Что важна связь с цветами других предметов

в) Брать его как можно ярче

6. Верно ли утверждение, что при изображении формы каждого предмета в живописи важно определить его цветовой оттенок?

а) Да, цветовой оттенок имеет большое значение при изображении формы предмета в живописи 

б) Это не имеет ни какого значения

в) Главное не цвет, а тон предмета

7. Верно ли утверждение, что при изображении формы каждого предмета в живописи важно определить тон цвета в предмете?

а) Да, цветовой оттенок имеет большое значение при изображении формы предмета в живописи 

б) Это не имеет ни какого значения

в) Главное определить влияние рефлексов на предметы

8. Верно ли утверждение, что при изображении формы каждого предмета в живописи важно определить интенсивность, насыщенность цвета в предмете?

а) Да, цветовой оттенок имеет большое значение при изображении формы предмета в живописи 

б) Это не имеет ни какого значения

в) Главное определить интенсивность тона

9. На чем основывается зрительное восприятие цветов?

а) На физической величине предмета 

б) На силе и характере освещенности

в) Восприятие цветов зависит от материальности предмета

10. Какие из перечисленных цветов относятся к теплым?

а) красный 

б) фиолетовый 

в) изумрудный 

11. Какие из перечисленных цветов относятся к холодным?

а) оранжевый 

б) синий 

в) лимонный 

12. На какие две группы делятся цвета цветового спектра?

а) на теплые и холодные цвета 

б) на контрастные и неконтрастные 

в) на темные и светлые

13. Написать по памяти кувшин, стараясь цветом и тоном подчеркнуть форму предмета.

14. Написать по памяти яблоко на драпировке, строя цветовую композицию на контрасте.

15. Написать по памяти яблоко, кувшин на драпировке, строя цветовую композицию на сближенных цветах.

Тесты по живописи

II курс

1. Отличаются ли пейзажи по тоновой и цветовой окрашенности в разное время суток?

а) Да они очень отличаются 

б) Нет они практически неизменны

в) Отличаются, но только ночью и днем

2. Отличаются ли пейзажи по тоновой и цветовой окрашенности в разное время года?

а) Да они очень отличаются 

б) Нет они практически неизменны

в) Отличаются, но только зимние от летних

3. Является ли колорит важнейшим качеством живописи и средством образного выражения?

а) Важнейшим качеством живописи является колорит.

б) Важнейшим качеством в живописи является тон.

в) Важнейшим качеством является линейное построение

4. Как предмет одного цвета влияет на предмет другого цвета?

а) С помощью цветовых рефлексов

б) С помощью воздушной среды.

в) Никак не влияет

5. Чем можно выделить теплый цвет на переднем плане?

а) Соседством более нейтрального холодного цвета

б) Соседством более яркого теплого цвета

в) Темным тоном

6. Чем можно выделить холодный цвет на переднем плане?

а) Соседством более нейтрального теплого цвета

б) Соседством более активного холодного цвета

в) Только контуром

7. Какой цвет называют «Дополнительным» к теплому цвету?

а) Холодный цвет, лежащий на противоположной стороне цветового спектра.

б) Соседний цвет по цветовому спектру.

в) Более темный теплый цвет

8. Какой цвет называют «Дополнительным» к холодному цвету?

а) Теплый цвет, лежащий на противоположной стороне цветового спектра

б) Соседний цвет по цветовому спектру

в) Более светлый холодный цвет

9. Следует ли во всех цветовых оттенках решать каждую деталь предмета в изображении?

а) Следует следовать общему колористическому решению натюрморта не вдаваясь в детали

б) В работе над натюрмортом важна каждая мелкая деталь в изображении.

в) Следует, но только на дальнем плане

10. Следует ли начинать работу с прокладки больших цветовых отношений?

а) Да, это необходимо

б) Нет, необходимо рассмотреть цветовое решение каждого предмета в его деталях.

в) Необходимо решать сначала тональные отношения

11. Что именно в большей степени организует цветовую среду на работе?

а) Цветовые рефлексы

б) Линейная перспектива

в) Собственное настроение

12. С переднего или заднего плана необходимо начинать работу над пейзажем?

а) С переднего плана

б) С заднего плана

в) С центра композиции

13 Написать этюд пейзажа, где с помощью особенностей колорита предать вечернее состояние природы.

14 Написать этюд пейзажа, где с помощью особенностей колорита предать дневное освящение и состояние природы.

15 Написать короткий этюд головы с натуры масляными красками, используя только охру, умбру, белила, черный и ультромарин.

Тесты по живописи
III курс

1. Имеет ли лица разных людей свои индивидуальные цветовые характеристики?

а) Да они очень отличаются 

б) Нет они практически неизменны

в) Отличие наблюдается только межнациональное

2. Имеет ли значение сила и цвет освещения?

а) Да они очень существенны 

б) Нет они практически не имеют влияния на портрет

в) Только в вечернее время

3. В каких местах обычно рефлексирует цвет неба при естественном освещении головы?

а) Там где он падает под прямым углом 

б) Там, где он скользит под острым углом

в) Там где оно со всех сторон

4. Как меняется природный цвет на ярко освещенных участках головы при естественном освещении?

а) Он разбеливается и становится холоднее 

б) Он становится ярче и теплее.

в) Он не меняется

5. С чего нужно начинать этюд головы после построения?

а) С подмалевка 

б) С прописывания деталей

в) С прописки глаз

6. Что необходимо делать на последнем этапе работы над портретом?

а).Обобщить, привести изображение к единому целому 

б) Работать над деталями лица

в) Уточнить прическу

7. Необходимо ли при работе над портретом уделять внимание правильной передаче анатомического строения головы?

а) Да, это имеет большое значение 

б) Нет это не главное.

в) Да, но только при построении

8. Как меняется цветовая гамма в портрете при искусственном освещении?

а) Она становится теплее, особенно в освещенных частях 

б) Она становится холоднее.

в) Не меняется

9. Превосходят ли цвета своей силой и насыщенностью при ярком солнечном освещении фигуры на пленэре цветовые возможности палитры?

а) Да превосходят 

б) Нет, цвета красок на палитре художника более насыщенны

в) Они равнозначны
10. Нужно ли копировать насыщенность цвета на пленэре в упор?

а) Да, это необходимо

б) Нет, необходимо пропорционально следовать выбранной цветовой гамме, рассматривая цвета во взаимоотношениях

в) Необходимо, но только в дневное время

11. Допустимо ли прямое попадание солнечных лучей на холст при работе над этюдом?

а) Нет это недопустимо 

б) Да, так лучше видно

в) Да, так быстрее сохнут краски

12. Какое естественное освещение является приоритетным для работы живописца в помещении?

а) Северное 


в) Восточное

б) Южное 


г) Западное

13 Написать кратковременный этюд головы в помещении при искусственном освещении

14 Написать кратковременный этюд головы в помещении при естественном освещении

15 Написать кратковременный этюд головы на пленэре при естественном освещении

Тесты по живописи

IV курс

1. Что могут рассказать руки на портрете о портретируемом?

а) О его возрасте 

б) О его профессии 

в) О его характере 

г) О его любимом поэте

2. Какое значение имеет одежда на портретируемом? О чем она говорит?

а) О социальной принадлежности портретируемого 

б) О профессии портретируемого 

в) О характере портретируемого 

г) О его умении рисовать

3. В каком из портретов жест и движение имеют огромное значение?

а) Портрет И.П. Павлова, выполненный М. Нестеровым 

б) Автопортрет К. Брюллова 

в) Рубенс, «Камеристка»

4. Какие навыки необходимо приобрести в рисунке модели, прежде чем приступать к живописному изображению фигуры?

а) Уметь изображать форму фигуры конструктивно 

б) Уметь изображать фигуру с помощью тонового рисунка

в) Знать анатомические особенности фигуры человека 

г) Уметь определить точный вес и размер фигуры (до сантиметра)

5. Какой оттенок всегда будет присутствовать в цвете лица?

а) Дополнительный к цвету фона 

б) Контрастный к цвету волос

в) Дополнительный к цвету глаз

6. Что главенствует в написании этюда фигуры человека?

а) Сама фигура 

б) Окружающие предметы 

в) Окружающий фон

7. Нужно ли добиваться тонально разнообразия в касаниях фигуры с фоном (что-то растворить в фоне, что-то подчеркнуть)?

а) Да это оживит работу 

б) Нет в этом необходимости

в) Необходимо подчеркивать всю фигуру

8. Чем отличается линейная перспектива в живописи в аудитории и на пленэре?

а) Большим масштабом и заметным искривлением

б) Ничем не отличается

в) В аудитории ее можно измерить

9. Чем отличается воздушная перспектива в живописи в аудитории и на пленэре?

а) На пленэре воздушная перспектива заметнее меняет цвет, тон и размывает контуры объектов 

б) Ничем не отличается

в) На пленэре лучше видно контуры

10. Какова особенность работы над изображением фигуры в технике лессировки?

а) От светлого общего тона и цвета постепенно прозрачными слоями набирать нужный тон, форму и детали 

б) Сразу в полную силу цвета и тона локально закрашиваются большие участки холста.

в) Сначала необходимо прописать темные тона

11. Какова особенность работы над изображением фигуры в технике «алла прима?

а) Этюд берется сразу большими цветовыми и тоновыми отношениями , причем светлые участки пишутся корпусно, а темные – жидкими красками 

б) Полностью прорабатываются детали постановки и затем фон 

в) Главное написать передний план

12. Какова главная задача при работе над фигурой в контражуре?

а) Найти выразительный рисунок контура фигуры и ее тон, касание контура с фоном 

б) Правильно определить цвет фона

в) Сделать акцент на прорисовке портрета

13. Написать кратковременный этюд фигуры в помещении при искусственном освещении

14. Написать кратковременный этюд фигуры в помещении при естественном освещении

15 Написать кратковременный этюд фигуры на пленэре при естественном освещении

Тесты по живописи

V курс

1. Следует ли начинать работу над двухфигурной композицией с цветовых отношений ?

а) Да именно с этого 

б) Нет, главное прописать головы

в) Нет, важнее прописать кисти рук

2. Что такое «Ахроматические цвета»?

а) Это весь цветовой спектр

б) Это черные, белые и серые оттенки

в) Это коричнево-охристые оттенки

3. Какими приемами можно выделить композиционный центр в живописном изображении одетой фигуры в интерьере, если она отдалена?

а) Цветовым акцентом 

б) Тоновым акцентом 

в) Деталировкой 

г) Толстым слоем краски

4. Какова общность принципиальных установок реалистического изображения при работе маслом, гуашью, акварелью, темперой?

а) Работу следует выполнять подчиняя ее задуманному общему колористическому решению 

б) Не следует вдаваться в детали, особенно на заднем плане 

в) Основа работы это правильно продуманная композиция и грамотное конструктивное построение в предварительном рисунке 

г) Работа с различными материалами требует различных принципиальных установок и общности тут быть не может

5. Каковы различия технических возможностей при работе акварелью по сравнению с другими материалами?

а) Акварель хороша при лессировке, 

б) Хороша своей прозрачностью 

в) Белая бумага просвечивает сквозь акварель, делая цвета звонче 

г) Легка при переноске на пленэре 

д) Можно много раз перекрывать при исправлениях

6. Каковы различия технических возможностей при работе маслом по сравнению с другими материалами?

а) Яркость цветов, не тускнеющая при высыхании 

б) Быстрое высыхание 

в) Возможность как жидкого, так и корпусного письма 

г) Возможность писать перекрывая слои при длительных работах

7. Каковы различия технических возможностей при работе гуашью по сравнению с другими материалами?

а) Быстрое высыхание 

б) Возможность письма лессировками

в) Хорошая кроющая способность позволяет переписывать по верху ошибочные куски 

г) Удобна при работе на пленэре

8. Каковы различия технических возможностей при работе пастелью по сравнению с другими материалами??

а) Не существует процесса высыхания 

б) Цвета приятных оттенков не тускнеющих со временем 

в) Возможность многослойного письма

9. Каким материалом рекомендуется обучать живописи детей в художественных школах и изостудиях?

а) Акварелью 

б) Гуашью 

в) Маслом

10. Как следует подбирать предметы для написания фигуры с натюрмортом в интерьере?

а) Предметы должны раскрывать особенности быта данного социального слоя 

б) Предметы могут рассказать о профессии портретируемого 

в) Предметы должны быть из одного материала

11. Как необходимо показать освещение при написании фигуры с натюрмортом в интерьере ?

а) Так, чтобы освещение выделило композиционный центр.

б) Так, чтобы освещение помогло в пластическом решении фигуры 

в) Так, чтобы не попадало на предметы натюрморта 

12. Что более важно при приближенном изображении человека и при изображении на удаленном расстоянии ?

а) При близком изображении человека делается акцент на письме лица и рук 

б) При изображении человека на удаленном расстоянии делается акцент на пластике фигуры, ее позе и положению в пространстве интерьера 

в) И при приближении и при удалении на расстояние, у человека главное написать лицо в деталях

13. Написать кратковременный этюд двух фигур в интерьере, выразив определенное освещение и цветовое состояние.

14. Написать кратковременный этюд фигуры с натюрмортом в помещении при естественном освещении, добившись целостности общего восприятия.

15 Написать кратковременный этюд одетой фигуры в жанровой постановке при естественном освещении

